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ART FOR ALL

“Lisomo deve anche riconguitare ogni giorno ex novo la sus inno-
conza, che ¢ wialer, wna wuavs innocenza. Come le sue solivdin,
ehe sempre si generano l'na dlalia, e 5 risoloono i con lal-
o e diventare sempre i profnce,

WiBenjamin, da una lctera a Carl Selgeon
(4 agosto 1913)

PERCORSI DI CONOS(

Come pensare, come figurarsi l'arte alle soglie del secolo che avanza? Come viverla? Irrigidia allo stadio

primario, alolt fino ¢ allea roszo,che inesorabilmene a connot, oppure sganciaa da ogni sauto

di dicempo e pmlc’zuﬂ in un spatio, per . anche se
mpre tonante, esaltar

Uriane dpeidvamene ondiiona dalla programmazione di produzioni spictate che la respingono dal

presente verso le origini del tempo storico o del proprio vissuto intimo e che riversano questo, atomizato,

come pioggia nel pianeta: da questa parciamo.

Ma siamo qui per altro che per darc corpo a visioni.

E dunque partiamo dallidea che siano i modi,  percorsi, a decerminare le certezze che colmano i incer-
rogativ ¢ i loro fragorosi intervalli

Arte per tuttiz un vecchio tema, che sa di democrazia weimariana mista a quell'amaro populismo che
tisuonava in Brecht pits che in ogi altro,

La vecchia Europa che resiste ancora, che non cede all ragione moderna del suo pensiero.

In quest’Europa mutata, una volta caduto il muro che la divideva, da quando la popolazione che la abita &
mpre crescente di popolazioni diverse, piovute da altre parti della Terra, che anche se
non si assimilano interamente, la trasformano, intervengono, depositano tradizioni ¢ memoric, piace pen-
sare che il nostro pensiero, il vecchio pensiero del moderno, possa mantenere ancora un senso.

i piace perché & stato un pensiero estetico, che si depositava sull delle cose a pla-
smarle durevolmente, cosi da lasciare una traccia inconfondibile la cui aura ci insegue.

Allora partire di 1, da quella somma di incuizioni vive nel nostro sencire ¢ nel nostro presente, per raggiun-
gere, nello spazio contenuto di una mostra, consistentemente viva e vitale perché determinata dalle creazio-
i arsich o, quel el che o coimlge pi da viino < q..cna che i sfiora raggiungendoc da
lontano. Affratelate, per del nutrimen-
t0, quello del corpo ¢ qucllﬂ dello spirito.

Al mondo intero spetta il medesimo nutrimento ¢ la medesima qualich di nutrimento. Si cercano nuove
strategie scientifiche ¢ moral.

Larte vuole essere parte del gioco. Partire da una dimensione concentrata ¢ intensa, da una perlustrazione
del proprio vissuto, per riversarlo sul presente che ci sfiora appena ¢ trasformarlo in esperienza di comuni-
cazione e di durata.




E' importance che Iare, ¢ dunque Fesperienza esttica che la rispecchia, sia permanente, perseverantc, ¢
non conosca barricre né confini. Che spazi nelluniverso delle propric emozioni come in quello delle pro-
pric ricerche, nel punto in cui queste convergono con ricerche altrui in altri campi di arricchimento
umano.

Recupererd cost laura perduta, soltanto in questo modo. E allora sard distribuibile, comunicabile, chiara
quanto & necessario che essa sia per rappresentare la necessita ¢ la continuica della sua ragione espressiva.

E naturalmente & Popera riproduicibile, quella che si ripete trasferendo I'idea originaria da diverse matrici
sul foglio, ad arricchirlo del portato dellesperienza insieme dellunicia ¢ della molteplicica.

Proprio Popera riproducibile diffonde nel mondo il pensiero, quel che avviene per i testi poeici s verifica
anche per le opere d'arte che nascono per essere stampe calcografiche, fotografiche, livografiche od offset,
oppure immagini cristallizzate nel video.

Quel che conta, ripeto, & I'esito dela diffusione mai disgiunta dalla durata, dalla persistenza ¢ permanenza
nel ricordo.

Conta inoltre la continuitd, Ia profusione, I'invenzione, la profondi.

Pis unfopera ¢ espressione dei miti individuali, pis & in grado di dare corpo a miti comuni, a figure pre-
gnantidevoluc al fuuro.

Dacio i della i fore ¢ dell; del p h 1 lla

In ogni opera riproducibile € contenuto questo messaggio di progressiva chiarificazione che & poi la cono-
scenza, la strada che si e che i sela al proprio compimento.

PROPOSITI DI RICERCA

Questa mostra rivela Pinteresse degli artisti partecipanti - i attvi sul terricorio aliano, ma in parte,
come si vedra, acquisit al nostro pacse da altri spazi del piancta - a partecipare a un progetto che implica
linvenzione di una figura esemplar che per ognuno di loro sta ad indicare una chiave di verich sul proble-
ma umano pit scotcante, quello della fame del mondo, ma allargando il campo, dilatando i confini ¢ nello
stesso tempo definendoli, rendendoli segni forti. Fordi come simbologie di vissuti differenziati ¢ densi di
stratificazioni cultural alle quali atingere significant certezze.

In queste opere cid che conta - ¢ che eleggiamo a simbolo qualitativo della mostra - & la ricerca dellimma-
gine, che ha per una volta la sua rivincita sul segno, senza per aliro trascurare le qualita cromatiche ¢ i pas-
sag di tono nelle relazioni pits incisive della luce ¢ dellombra.

La ricerca dellimmagine corrispondente a un sentire, a un percepire, a un vivere la sorte futura del
mondo.

Lelemento primario della mostra & proprio questo: Fintelletcuale - artista ¢ poeta - posto di fronte a un
problema di ricerca di senso e non, come in uso, di scardinamento i sen

Bowo i fronte sl e, prvars e sue smbol i sconeas  bana,d e 2 quela el anco
dente da necessitare di una immediata quanto geniale tasformazione, lartisa ritrova immediatamente il
suo ruolo di demiurgo ¢ di artefice di rinnovati equilibri del mondo.

Si adagia allora dolcemente nella forma ¢ la forma trova propric nella sua specie il linguaggio diretto della
comunicazione, le parole per dirlo.




MASCHILE E FEMMINILE: LOCCHIO E LA MANO

Olre a considerare, nella grafica, un panorama sfaceettato ¢ ampio di autori ativi nel nostro pacse con
spinte conoscitve diverse, s offre mediante questo percorso un binario di lewura indimamente legaro al
sentire e al percepire il reale, ove affiorano quelle diversith di base che la creativith odierna comporta. Mi
riferisco a un umvem} sle\ maschile e a uno d:l fcmmnmlc non netramente distinti nel sesso dei loro auto-
i, ma i, che cuttavi di nuovi frucd

In tale ambito, i di 1l visive ¢l gesto che le conden-
sain forma. Ma, pil propriamente, i svelano delle facolth insie nella natura stessa del sentire, del percepire ¢
del materialzzare.

Mi ifeisco in partcolre all cosrazione visiv, che scandice I vifone in orizsontal o in veicale, 3
seconda che il gesto, risp i propon, . indice di un'actrazio-
ne immediata verso cose ¢ form:, color ¢ figure, o intenda piuttosto de(nm ane lessenza con uno
sguardo frontale, assorto, privo di abbandoni incontrolla

La el di creconcesoni c a cas,di prammmarica nelle sl raficofoogefche, s stempera
lvolia fino ad _irrorare limmagine del suo riflesso, mentre pii spesso viene contraddert

improvvisc prese di coscienza razionale che si traducono in metodo: tale aueggiamento consders i pri
s imporianza nellarce un proposito analogo a quello dell scienza o facente appello alla metodologia
di ques

¥ poi Timmagine delare come figura ¢ delfarce come narraione. Se la pima implica atemporalic del-
Poggetto considerato, I second stiuisce la sequenza dell storia nel tempo dilacato che comprende ldea di
spaio. Ricolloca quindi Fopera in uno spazio infinito mentre ne blocca il momento focle xlandone
figurazione nella sua compostezza.

1 pensicro visivo, che taspare da quesilavori, & riflesso el tenica considerata a it effcae a appre-
senarli ¢ s s & parlao di immagini fluide,alboree,liquide, dslro canto non s pub ignorare I sl di
figure slde puntellare da tracciati aspr di puntasecea o di acquaforte, o affrontate nelle ripercussioni della
Fli 5 ol e o e i e e

1 ritmo e la stasi, il configurarsi di uno spazio ¢ la determinazione del tempo, ecco le tappe che via via
vengono segnate.

Ove primegia il colore, la sua scclta ¢ incidenza & di tipo materico sempre connaturata a un sapore ccolo-
raserisce la natura naurans del mondo che resttuisce sé a e stessa, in un processo evolutivo

G mng,m costantemente quello involutivo.

Al quale colore del resto si assommano i tracciat di segno incident a rivelarne lessenza, lo scintillio ¢ la
profondita, ma anche la drammaticich, i irrisolti contrasti.

Un folto gruppo di immagini affida il suo messaggio alla chiarezza espressiva di tecniche di riproduzione
vistosamente meccaniche, prescelte a raffigurare Ia vicinanza al real, la sua conferma assoluta sia in chiave
microscopica che in quella macroscopica di grande evento  prescnza.

MODI DI AVVICINAMENTO

Lawvicinamento allopera ¢ singolo ¢ immediato, faclitato dal formatd’ molto grande che permette sia la
leccura ravvicinata che quella a distanza. Ma le opere formano anche un'insieme ¢ un insieme altrettanto
efficace & quello di ogni opera con l'interpretazione poetica di riferimento. Questi due gruppi di insicmi
determinano il senso picno della mostra che accorpa il pensiero - germinato contemporancamente - di
artisti appartcnenti a pit generazioni e a pit indirizzi di ricerca,



Lopera letta singolarmente, ponendo a riscontro pittore ¢ poeta, rivelerd quellaura di cui Adorno e
Benjamin nutrivano, con qualche disaccordo di intensita, il imore della perdita faale nella riproducibilicy
dellope

La mostra, nella sua complessica, riaffermerd ka finezza di cui solo le tecniche grafiche sono ancora capaci,
per quel loro passare dallantico al moderno ¢ dal moderno alle ipotesi pit azzardate di futuro, con la gran-
de semplicita dettara dalla destrezza, dallabilia e anche dal sotile virtuosismo che le connota. Si traa di
tecniche della pazienza, del rispetto del silenzio ¢ della trasformazione dal pensiero alla forma auraverso
moltcplici passaggi ¢ transiti linguistici, proprio collanti di pensicro e di forma, arte della sorpresa e del
ticordo.

A dl i ¢ dllo por  dunque dls omunicion privsdi i d i fara
per girare il m. i ad esso, per amarlo, per nutrirlo del bello proprio come va nutrito del
cibo, per conoscere ¢ per ' oscere. Arte della certezza, che allontana
date allarte, quando Iepoca della sua iproducibilc tecnica ¢ gia staa vissuta, ¢ i timori sulla qualic este-
tica del suo portato si sono trasformati in appaganti veri
Quando magari le tecniche a stampa hanno cominciato ad essere disattese da cultori ¢ collezionisti del
bello come troppo comuni, ¢ dunque vanificate, ¢ rileggerl, in una nuova versione interpretativa, acquista
un valore probane

Per ke xgion ot e ) d evolutivo della p grache b come
matrice il pensicro ¢ come grande risorsa storica proprio il processo evolutivo dela scienza. Nel

:hm o dell s, She & proalentemente iera i ens 5 paamees mutane di s endbol,
ui stiamo parlando pud svolgere un suo ruolo essenziale

cquivoco sul senso d:

Chissi che ne dircbbe Benjamin di quest'aura insospettatamente ritrovata, in un sotcile processo di riap-
propriazione, che ha come meta espositiva proprio questa nostra ‘speciale’, controversa, roecaforte romanal

Roma, setcembre 1996

Federica Di Castro



Per GIANCARLA FRARE

.pensa
che il male ¢ il bene non fanno ormai
pii tema pensa che decresce la durata
legittima del meglio non so piti bene
se ha un riflesso la dimensione fisica
dei fatti che ti lasciano andare.

legazione per negazione ci si potrebbe
adagiare nella sicurezza del buio ma
non & vero se premendolo il silenzio
urla sullo schermo nero che ci sembra tale.
Non so se & in noi un qualcosa che serva
a capire che c’entra si pud assecondare
a una formula data ritrovare un modulo
che non si & cercato che gia esisteva
nell’intreccio meccanico di provvide
combinazioni e se intorno troppe cose
insieme non possono ordinarsi almeno
si conosce del tempo imminente il modo
automatico di esservi proiettati
il comodo far presto di criteri interti
il conforto di un prossimo neutrale.

Anna Malfaiera






